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Â ñòàòüå âûÿâëÿþòñÿ ïðîèçâåäåíèÿ èçîáðàçèòåëüíîãî èñ-
êóññòâà, êîòîðûå ïî ñâîèì ñòðóêòóðíî-ñåìàíòè÷åñêèì õàðàê-
òåðèñòèêàì ìîãóò áûòü îòíåñåíû ê íåöèôðîâîé ôðàêòàëü-
íîé æèâîïèñè. Ïðîñëåæèâàåòñÿ ýâîëþöèÿ ýòîãî íàïðàâëå-
íèÿ îò èíòóèòèâíûõ õóäîæåñòâåííûõ îïûòîâ  äî ñîâðåìåí-
íûõ ñòèëåé, ñîçíàòåëüíî ìàíèôåñòèðóåìûõ êàê ôðàêòàëüíûå
(ôðàêòàëüíûé ðåàëèçì, ôðàêòàëüíûé ñóïðåìàòèçì è äð.). Ðàç-
âèòèå íåöèôðîâîé ôðàêòàëüíîé æèâîïèñè íà ðóáåæå XXI â.
îòðàæàåò ñòàíîâëåíèå öèôðîâîãî ìåòàÿçûêà ñîâðåìåííîé êóëü-
òóðíîé ïàðàäèãìû.

Êëþ÷åâûå ñëîâà: êóëüòóðîëîãèÿ, ôðàêòàëüíîå èñêóññòâî,
íåöèôðîâàÿ ôðàêòàëüíàÿ æèâîïèñü, ôðàêòàë, ôðàêòàëüíîñòü.

Ïîñòèíäóñòðèàëüíàÿ ýïîõà èíèöèèðîâàëà çíà÷èòåëüíûå èçìåíåíèÿ íå òîëüêî â
ïîâñåäíåâíîé êóëüòóðå è òåõíîëîãèè æèçíè, íî è â ñîöèîêóëüòóðíûõ ïðàêòèêàõ
èñêóññòâà. Öèôðîâûå òåõíèêè ïîðîæäåíèÿ è ôèêñàöèè îáðàçîâ îêàçàëè îãðîìíîå
âëèÿíèå íà âîñïðèÿòèå ðåàëüíîñòè è åå õóäîæåñòâåííóþ ðåïðåçåíòàöèþ. Âîçìîæíîñ-
òè êîìïüþòåðà ìîäåëèðîâàòü è êîíñòðóèðîâàòü íîâûå ðåàëüíîñòè è ïðåäëàãàòü íîâóþ
îáðàçíîñòü ïðèâåëè ê ïîÿâëåíèþ îñîáîãî òèïà èñêóññòâà, êîòîðîå âîøëî â êóëüòóðó
ïîñòñîâðåìåííîñòè ïîä ðàçíûìè íàçâàíèÿìè: êîìïüþòåðíîå, ãåíåðàòèâíîå, àëãîðèò-
ìè÷åñêîå, öèôðîâîå. Îäíîé èç ðàçíîâèäíîñòåé öèôðîâîãî èñêóññòâà ÿâëÿåòñÿ ôðàê-
òàëüíîå èñêóññòâî.

Ôðàêòàë, êëþ÷åâîé òåðìèí êîíöåïöèè ôðàíêî-àìåðèêàíñêîãî ó÷åíîãî Áåíóà Ìàí-
äåëüáðîòà [1], â ñàìîì îáùåì âèäå ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé «ñòðóêòóðó, ñîñòîÿùóþ èç
÷àñòåé, êîòîðûå â êàêîì-òî ñìûñëå ïîäîáíû öåëîìó» [2, ñ. 19]. Ôðàêòàëû ìîãóò áûòü
àáñîëþòíî ñàìîïîäîáíûìè íà âñåõ óðîâíÿõ – â èäåàëüíûõ ìàòåìàòè÷åñêèõ êîíñòðóê-
öèÿõ, èëè îòíîñèòåëüíî ñàìîïîäîáíûìè (ñòîõàñòè÷åñêèìè èëè àëåàòîðíûìè) – ïðè
íàëè÷èè âî ôðàêòàëüíîì àëãîðèòìå ñëó÷àéíûõ âàðèàöèé. Îäíî èç âàæíåéøèõ ñâîéñòâ
ôðàêòàëîâ – èõ ïðèíöèïèàëüíàÿ íåçàâåðøåííîñòü: ôðàêòàë – íå çàñòûâøàÿ ôîðìà,
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íî ñòàíîâëåíèå ôîðìû, ïðîöåññ àóòîïîéåçèñà, âîñïðîèçâîäñòâà ôðàêòàëüíûõ ïàòòåð-
íîâ. Êàê îêàçàëîñü, ôðàêòàëüíîå ñòðîåíèå èìåþò ìíîãèå ïðèðîäíûå è áèîëîãè÷åñêèå
ñòðóêòóðû: äåðåâüÿ, ãîðû, ðóñëà ðåê, îáëàêà, çâåçäíûå ñêîïëåíèÿ, êðîâåíîñíàÿ è
íåðâíàÿ ñèñòåìà ìëåêîïèòàþùèõ, ïñèõèêà è ìûøëåíèå ÷åëîâåêà. Ìíîãèå ñîöèàëüíûå
è êóëüòóðíûå ñèñòåìû îáðàçóþò ñòîõàñòè÷åñêèå è àëåàòîðíûå ôðàêòàëû. Ôðàêòàëü-
íîñòü «õàîòè÷åñêèõ» ñèñòåì äîêàçûâàåò òåì ñàìûì èõ óïîðÿäî÷åííîñòü íà áîëåå âû-
ñîêîì óðîâíå ñëîæíîñòè.

Öèôðîâûì ôðàêòàëüíûì èñêóññòâîì (â çàðóáåæíîé òåðìèíîëîãèè – fractal art),
èëè «ôðàêòàëüíîé æèâîïèñüþ», îáû÷íî íàçûâàþò âèä àëãîðèòìè÷åñêîãî èñêóññòâà,
â êîòîðîì èçîáðàæåíèå ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé âèçóàëèçàöèþ õðîìàòè÷åñêîãî îòîáðàæå-
íèÿ ìàòåìàòè÷åñêèõ ôðàêòàëüíûõ ìíîæåñòâ íà êîìïüþòåðíîì äèñïëåå ïîñðåäñòâîì
ñïåöèàëüíîãî ïðîãðàììíîãî àëãîðèòìà. Ìàòåðèàëüíûì íîñèòåëåì ïðîèçâåäåíèÿ öèô-
ðîâîé ôðàêòàëüíîé æèâîïèñè ÿâëÿåòñÿ öèôðîâîé ôàéë, îáúåêòîì àâòîðñêîãî ïðàâà –
ôîðìóëà èëè àëãîðèòì. Ôðàêòàëüíûå êàðòèíû, çàâîðàæèâàþùèå «áåñêîíå÷íûìè» ðå-
êóðñèâíûìè ïîâòîðåíèÿìè è ñàìîïîäîáèåì îáðàçîâ, îáëàäàþò íåîáûêíîâåííîé ýñòå-
òè÷åñêîé ïðèâëåêàòåëüíîñòüþ [3]. Íåóäèâèòåëüíî, ÷òî öèôðîâîå ôðàêòàëüíîå èñêóñ-
ñòâî áûëî ïóáëè÷íî ïðåäñòàâëåíî â òàêîì ñòàòóñå ïî÷òè îäíîâðåìåííî ñ ìàòåìàòè÷åñ-
êîé êîíöåïöèåé ôðàêòàëüíîé ãåîìåòðèè. Â 1984 ãîäó â èíñòèòóòå Ãåòå íà âûñòàâêå
«Frontiers of Chaos» («Ãðàíèöû õàîñà») äåìîíñòðèðîâàëèñü ðàáîòû ãðóïïû ìàòåìàòè-
êîâ è ôèçèêîâ Áðåìåíñêîãî óíèâåðñèòåòà ïîä ðóêîâîäñòâîì Ïåòåðà Ðèõòåðà (P. Richter)
è Õàíöà-Îòòî Ïàéòãåíà (O.-H. Peitgen). Ìíîãèå èç òåõ êàðòèí ïðåäñòàâëÿëè ñîáîé
öâåòíûå ôðàãìåíòû ìíîæåñòâà Ìàíäåëüáðîòà è âîøëè â èçäàííóþ çàòåì êíèãó «Êðà-
ñîòà ôðàêòàëîâ» [4].

Ñàì Á. Ìàíäåëüáðîò îòìå÷àë: «Îäíè ôðàêòàëüíûå èçîáðàæåíèÿ ïðåäåëüíî ðåàëèñ-
òè÷íû è ëåãêî “ñõîäÿò” çà íàñòîÿùèå ôîòîãðàôèè ãîð, îáëàêîâ, äåðåâüåâ èëè çâåçä-
íûõ ñêîïëåíèé. Äðóãèå àáñîëþòíî àáñòðàêòíû (êàê, íàïðèìåð, èçîáðàæåíèÿ ìíîæå-
ñòâà Ìàíäåëüáðîòà). Íåêîòîðûå èç ýòèõ èçîáðàæåíèé (êàê ñðåäè ïåðâûõ, òàê è ñðåäè
âòîðûõ) îáëàäàþò â íàøåì âîñïðèÿòèè ñàìîñòîÿòåëüíîé ýñòåòè÷åñêîé öåííîñòüþ» [5,
ñ. 19]. Çà òðè ïîñëåäíèõ äåñÿòèëåòèÿ ïî âñåìó ìèðó ñîñòîÿëîñü ìíîæåñòâî âûñòàâîê,
ïîñâÿùåííûõ öèôðîâîìó ôðàêòàëüíîìó èñêóññòâó.

Îäíàêî ïðåäìåò êóëüòóðîëîãè÷åñêîãî àíàëèçà â äàííîé ñòàòüå ñîñòàâëÿåò äðóãîé
òèï ôðàêòàëüíîãî èñêóññòâà – íåöèôðîâàÿ ôðàêòàëüíàÿ æèâîïèñü.  Ïîä íåöèôðîâîé
ôðàêòàëüíîé æèâîïèñüþ ìû áóäåì ïîíèìàòü òå âàðèàíòû «òðàäèöèîííîãî» èçîáðà-
çèòåëüíîãî èñêóññòâà, êîòîðûå âûïîëíåíû â êëàññè÷åñêîé òåõíèêå ìàñëÿíîé æèâîïè-
ñè, ãðàôèêè, àêâàðåëè è ò. ï., íî ïî ñâîèì ñòðóêòóðíî-ñåìàòè÷åñêèì õàðàêòåðèñòèêàì
ÿâëÿþòñÿ ôðàêòàëüíûìè, ò. å. äåìîíñòðèðóþò ÿâíûå èëè èíòóèòèâíî âîñïðèíèìàå-
ìûå ðåêóðñèâíûå ôðàêòàëüíûå ïàòòåðíû. Âàæíî, ÷òî ôðàêòàëüíîñòü òàêèõ ðàáîò ìî-
æåò è íå îñîçíàâàòüñÿ (è íå îñîçíàâàëàñü âïëîòü äî êîíöà ÕÕ âåêà) êàê òàêîâàÿ íè
àâòîðîì, íè çðèòåëåì. Îäíè èç ñàìûõ ðàííèõ ôðàêòàëüíûõ îáðàçöîâ â èçîáðàçèòåëü-
íîì èñêóññòâå îáíàðóæèâàþòñÿ â äðåâíèõ êîñìîãîíè÷åñêèõ îðíàìåíòàõ, ÷òî, ïî-âè-
äèìîìó, ñîîòâåòñòâóåò ìèôîëîãè÷åñêîé êàðòèíå ìèðà è îòðàæàåò ñèíêðåòè÷åñêîå ïî-
íèìàíèå äðåâíèìè õóäîæíèêàìè ôðàêòàëüíîãî óñòðîéñòâà Âñåëåííîé, êîòîðîå ñåãîä-
íÿ ïîäòâåðæäàåòñÿ äàííûìè ñîâðåìåííîé íàóêè [6]. Îñîáîå, «èððàöèîíàëüíîå» âîñ-
ïðèÿòèå ìèðà ïîçâîëèëî íåêîòîðûì õóäîæíèêàì âîñïðîèçâåñòè ôðàêòàëüíûå ôîðìû
ðåàëüíîñòè çàäîëãî äî òîãî, êàê ÿâëåíèå ôðàêòàëüíîñòè áûëî îòêðûòî ìàòåìàòèêàìè
è ôèçèêàìè.

Â  ñâîåé èçâåñòíîé êíèãå «Ôðàêòàëüíàÿ ãåîìåòðèÿ ïðèðîäû» (1982) Á. Ìàíäåëüá-
ðîò ïîä÷åðêèâàë: «Ôðàêòàëüíîå “íîâîå ãåîìåòðè÷åñêîå èñêóññòâî” äåìîíñòðèðóåò ïî-
ðàçèòåëüíîå ðîäñòâî ñ êàðòèíàìè ñòàðûõ ìàñòåðîâ èëè òâîðåíèÿìè “èçÿùíîé” àðõè-
òåêòóðû» [1, ñ. 43]. Â êà÷åñòâå ïðèìåðîâ êëàññè÷åñêîãî «ôðàêòàëüíîãî» èñêóññòâà îí
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ïðèâîäèë ôðîíòèñïèñ «Áîã-ãåîìåòð» ôðàíöóçñêîãî «Áèáëåéñêîãî íðàâîó÷åíèÿ â êàð-
òèíêàõ» XIII âåêà, ðèñóíîê Ëåîíàðäî äà Âèí÷è «Âñåìèðíûé ïîòîï» (îê. 1515 ã.),
ãðàâþðó ÿïîíñêîãî õóäîæíèêà Êàöóñèêè Õîêóñàÿ «Áîëüøàÿ âîëíà» («The Great Wave»
èëè «The Breaking Wave off Kanagawa», 1832 ã.) è ðàáîòû Ìîðèöà Ýøåðà (XX â.).
Îñîáîå âíèìàíèå â ñâîèõ êðàòêèõ èñêóññòâîâåä÷åñêèõ ýêñêóðñàõ, ïîñâÿùåííûõ äîë-
ãîé ïðåäûñòîðèè ôðàêòàëîâ, Á. Ìàíäåëüáðîò óäåëÿë òâîð÷åñòâó Ê. Õîêóñàÿ, îòìå÷àÿ
åãî ïîòðÿñàþùåå «÷óòüå íà ôðàêòàëû» è ñìåëîñòü îáðàùåíèÿ ê ôîðìàì, êîòîðûå áûëè
îñîçíàíû íàóêîé ãîðàçäî ïîçæå. Òâîð÷åñòâî Õîêóñàÿ, ïî ìíåíèþ Ìàíäåëüáðîòà, ìî-
æåò ÿâëÿòüñÿ «ëó÷øèì äîêàçàòåëüñòâîì òîãî, ÷òî ôðàêòàëüíûå ñòðóêòóðû áûëè èçâå-
ñòíû ÷åëîâå÷åñòâó ñ íåçàïàìÿòíûõ âðåìåí, íî îïèñûâàëèñü îíè òîëüêî ïîñðåäñòâîì
èñêóññòâà. Ìàòåìàòèêà ïðèñîåäèíèëàñü ê íåìó â äåâÿòíàäöàòîì âåêå, à åñòåñòâåííûå
íàóêè – ïðèáëèçèòåëüíî â 1960 ãîäó» [5, ñ. 189].

Êîíöåïöèÿ Ìàíäåëüáðîòà íå òîëüêî ïðåäëîæèëà íîâóþ îïòèêó âèäåíèÿ «ðåàëü-
íîé» è õóäîæåñòâåííîé äåéñòâèòåëüíîñòè, íî è ñîçäàëà «íîâûå óñòîé÷èâûå ïåðöåï-
òèâíûå ìåõàíèçìû è óñòîé÷èâûå ëèíãâèñòè÷åñêèå êîììóíèêàòèâíûå ïðàêòèêè â íà-
óêå» [7, ñ. 80], ñîîòâåòñòâóþùèå íîâûì ñõåìàì îáúÿñíåíèÿ è îöåíêè äàâíî èçâåñòíûõ
âåùåé è ÿâëåíèé. Ïðè ýòîì èìåííî ôîðìèðóþùàÿñÿ íûíå öèôðîâàÿ ñîöèîêóëüòóð-
íàÿ ïàðàäèãìà, ðàñïðîñòðàíèâøàÿ ñâîå âëèÿíèå ïðàêòè÷åñêè íà âñå, â òîì ÷èñëå
«íåöèôðîâûå» îáëàñòè êóëüòóðû, ñäåëàëà âîçìîæíûìè è ôèëîñîôñêóþ ðåôëåêñèþ, è
õóäîæåñòâåííóþ àðòèêóëÿöèþ ïðåäìåòîâ è ïðàêòèê êóëüòóðû è èñêóññòâà â òåðìèíàõ
ôðàêòàëüíîñòè. Â ñâÿçè ñ ýòèì âûÿâëåíèå è ïîäðàæàíèå ôðàêòàëüíîñòè â êëàññè÷åñ-
êîé æèâîïèñè ñòàëî óâëåêàòåëüíîé íàó÷íîé è õóäîæåñòâåííîé çàäà÷åé [8].

Âàæíî, ÷òî ïåðâûå ôðàêòàëüíûå ôóíêöèè è ìíîæåñòâà, íå óêëàäûâàþùèåñÿ â
çàêîíû êëàññè÷åñêîé íàóêè, áûëè îòêðûòû   ìàòåìàòèêàìè åùå â êîíöå XIX – íà÷àëå
ÕÕ âåêà (Ã. Êàíòîð,  Äæ. Ïåàíî, Ä. Ãèëüáåðò, Ï. Ôàòó, Ã. Æþëèà). Â ýòî æå âðåìÿ
ïîèñêè íîâûõ îñíîâàíèé äëÿ îáúÿñíåíèÿ è ñîçäàíèÿ ðåàëüíîñòè, â çíà÷èòåëüíîé
ñòåïåíè èíèöèèðîâàííûå åñòåñòâåííîíàó÷íûì äèñêóðñîì, ïðîèñõîäèëè è â îáëàñòè
èñêóññòâà. Íàðÿäó ñ «ãåîìåòðè÷åñêîé» àáñòðàêòíîé æèâîïèñüþ â íà÷àëå ïðîøëîãî
ñòîëåòèÿ ïîÿâèëèñü, êàê ïîëàãàþò íåêîòîðûå èññëåäîâàòåëè, è ïåðâûå ôðàêòàëüíûå
êàðòèíû, íàïðèìåð ñåðèÿ «Amorpha» (1910–1912)  ÷åøñêîãî õóäîæíèêà Ô. Êóïêè
(Frantisek Kupka) [9, p. 102].

Ôðàêòàëüíûå êîìïîçèöèè ìîæíî òàêæå âñòðåòèòü â ðóññêîì ñèìâîëèçìå è ìîäåð-
íå («Ìèðà èñêóññòâà»): íàïðèìåð, âî ìíîãèõ  ðàáîòàõ Ì. ×þðëåíèñà («Ñèìôîíèÿ
ïîõîðîí» (VI), 1903; «Ìîñòû», 1904; «Ãèìí», 1906; «Ëîäêà», 1907; «Ñîíàòà çâåçä.
Àëëåãðî», 1908; «Ñîíàòà ïèðàìèä. Àëëåãðî», 1909; «Ñêàçêà î êîðîëÿõ», 1909 è äð.) è
Íèêîëàÿ  Ðåðèõà («Ñæèãàíèå òüìû»,1924; «Øåïîòû ïóñòûíè. Ñêàç î Íîâîé Ýðå»,
1925; «Ìîèñåé-Âîäèòåëü», 1925; «Àãíè-Éîãà», 1928; «Ëîòîñ», 1933; «Çâåçäà ãåðîÿ»,
1936 è äð.). Îòìåòèì, ÷òî çà îáðàçàìè, ñîçäàííûìè îáîèìè õóäîæíèêàìè, ñòîÿëî
îñîáîå – ó êàæäîãî ñâîå – ìåòàôèçè÷åñêîå ïîíèìàíèå çåìíîãî è êîñìè÷åñêîãî áû-
òèÿ. À ñèìâîëèçì ñàêðàëüíîãî ìèðîïîðÿäêà, êàê îòìå÷àëîñü âûøå, âñåãäà íàñûùåí
ôðàêòàëüíûìè ôîðìàìè.

Èíûå, íî òîæå ôðàêòàëüíûå «ôîðìóëû» Âñåëåííîé è ÷åëîâåêà â íåé íàøåë Ïàâåë
Ôèëîíîâ, «àíàëèòè÷åñêîå» èñêóññòâî êîòîðîãî îñíîâûâàëîñü íà ïðèíöèïàõ îðãàíè-
÷åñêîãî ðîñòà ôîðìû. Õóäîæíèê íå òîëüêî ñîçäàâàë «ôîðìóëüíûå» ðåïðåçåíòàöèè
ìèðà, íåêîòîðûå èç êîòîðûõ òàê è íàçûâàëèñü «Ôîðìóëà êîñìîñà» (1918–1919), «Ôîð-
ìóëà âñåëåííîé» (1920), «Ôîðìóëà âåñíû» (1927–1929) è ò. ï., íî è ñòðåìèëñÿ òåîðå-
òè÷åñêè îáîñíîâàòü ïðèíöèïû õóäîæåñòâåííîãî ïîñòèæåíèÿ ðåàëüíîñòè  (â ñòàòüå
«Êàíîí è çàêîí» 1912 ã., â «Äåêëàðàöèè “Ìèðîâîãî ðàñöâåòà”» 1923 ã. è äð.). Õóäîæ-
íèê «àíàëèòè÷åñêè» çíàë è èíòóèòèâíî ÷óâñòâîâàë, «÷òî â ëþáîì îáúåêòå íå äâà
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ïðåäèêàòà, öâåò äà ôîðìà, à öåëûé ìèð âèäèìûõ è íåâèäèìûõ ÿâëåíèé, èõ ýìàíà-
öèè, ðåàêöèé, âêëþ÷åíèé, ãåíåçèñà, áûòèÿ, èçâåñòíûõ èëè òàéíûõ ñâîéñòâ, èìåþ-
ùèõ, â ñâîþ î÷åðåäü, èíîãäà áåñ÷èñëåííûå ïðåäèêàòû» [10, ñ. 76]. Îí áûë óâåðåí,
÷òî  «íàóêà… âêëþ÷èòñÿ â æèâîïèñü è âîçìîæíî áóäåò óñòàíîâèòü èíòåãðàëüíûé
êðèòåðèé, à ïîêà îñòàåòñÿ ïðèíöèï… “áèîëîãè÷åñêè ñäåëàííîé êàðòèíû”» [10, ñ. 75].
Ïî ñóùåñòâó, Ï. Ôèëîíîâ ïûòàëñÿ âûðàçèòü èäåþ ôðàêòàëüíîãî êîäà ïðèðîäû, êîòî-
ðûé â íà÷àëå ñëåäóþùåãî âåêà áóäåò èñïîëüçîâàí áðèòàíñêèì ìàòåìàòèêîì Ìàéêëîì
Áàðíñëè äëÿ ôðàêòàëüíîãî ñæàòèÿ èçîáðàæåíèé [11]. Ôðàêòàëüíûå ðåêóðñèè òàêæå
âèäíû íà íåêîòîðûõ êàðòèíàõ Àðèñòàðõà Ëåíòóëîâà («Ìîñêâà», 1913; «Àñòðû», 1913;
«Êèñëîâîäñêèé ïåéçàæ ñî ñòâîðêàìè äâåðåé», 1913; «Àëëåãîðè÷åñêîå èçîáðàæåíèå
Îòå÷åñòâåííîé âîéíû 1812 ãîäà», 1914 è äð.). Ðàáîòû èõ ñîâðåìåííèêà – Àëåêñàíäðà
Ðîä÷åíêî – ñòðîèëèñü íà ñîâñåì äðóãèõ îñíîâàíèÿõ, íî è â íèõ, ïî ìíåíèþ íåêîòî-
ðûõ èññëåäîâàòåëåé, ìîæíî îáíàðóæèòü ïðèçíàêè ôðàêòàëüíîñòè [12, ñ. 76].

Ñîâñåì áëèçêî ê îñîçíàíèþ ôðàêòàëüíîñòè ïîäîøåë â ñâîåì òâîð÷åñòâå è ìåòàôè-
çè÷åñêîé ðåôëåêñèè íåìåöêèé õóäîæíèê Ïàóëü Êëåå (Paul Klee) («Fugue in Red»,
1921; «Highway and Byways», «Monument in Fertile Country», «Polyphonic Currents»,
1929 è äð.). Îí èñêàë âîçìîæíîñòè ñîîòíåñåíèÿ áåñêîíå÷íî âåëèêîãî è áåñêîíå÷íî
ìàëîãî, ñòðåìèëñÿ ñäåëàòü «õàîñ» âèäèìûì – ïðåäìåòíûì è ñáàëàíñèðîâàííûì, çàïå-
÷àòëåòü äèíàìè÷åñêóþ ìîáèëüíîñòü êîñìîñà è ñòàíîâÿùèåñÿ ôîðìû ñ ïîìîùüþ èç-
íà÷àëüíîé «êîñìè÷åñêîé» òî÷êè [13, ñ. 187] è îñîáûõ ëèíèé. Ðàçìûøëÿÿ î ñóùíîñòè
õàîñà, Ï. Êëåå âèäåë åãî óïîðÿäî÷åííûì: íåèçìåðÿåìàÿ ñåðàÿ «òî÷êà, êîòîðàÿ íàõî-
äèòñÿ ìåæäó èçìåðåíèÿìè è íà èõ ïåðåñå÷åíèè», ïðåäñòàâëÿëàñü õóäîæíèêó öåíòðîì,
«îòêóäà ïîðÿäîê ìèðà âûáðàñûâàåòñÿ âî âñå ñòîðîíû, èçëó÷àåòñÿ âî âñåõ èçìåðåíèÿõ»
(öèò. ïî: [13, ñ. 201]). Êàê îòìå÷àåò Â. Ïîäîðîãà, äëÿ Ï. Êëåå ñîçäàòü ïðîèçâåäåíèå
îçíà÷àëî îáíàðóæèòü èììàíåíòíûé õàîñó ïîðÿäîê, «äîñòè÷ü òîòàëèçàöèè â õàîñå
ïðèðîäíûõ ñîáûòèé» [13, ñ. 206]. Ïðè ýòîì õàîñ êàê óïîðÿäî÷åííîå åäèíñòâî (òîòàëü-
íîñòü) ó Êëåå îáëàäàåò, ïî ñóùåñòâó, ôðàêòàëüíûìè ñâîéñòâàìè: «âñå ÷àñòè òîòàëüíî-
ñòè åñòü îáðàçû òîòàëüíîñòè (ïîìíîæåííûå íà öåëîå, êîòîðîå âûðàæàåò ñåáÿ ÷åðåç
÷àñòü)» [13, ñ. 206].

Ñ 40-õ ãîäîâ ÕÕ ñòîëåòèÿ ïîÿâëÿþòñÿ ïî-íàñòîÿùåìó ôðàêòàëüíûå èçîáðàæåíèÿ,
âûïîëíåííûå â îñîáûõ, íåöèôðîâûõ òåõíèêàõ æèâîïèñè, ïðåäâîñõèòèâøèõ ìàòåìà-
òè÷åñêîå îáîñíîâàíèå è ïðîãðàììíûå âîçìîæíîñòè êîìïüþòåðíîãî òâîð÷åñòâà. Òàê,
Ñàëüâàäîð Äàëè ïåðèîäè÷åñêè ñîçäàâàë «ãåîìåòðè÷åñêèå» ôðàêòàëüíûå êîìïîçèöèè â
ðàçíîé õóäîæåñòâåííîé ñòèëèñòèêå («Ëèöî âîéíû» (1940), «Galatea of the Spheres»
(1952), «Ãàëëþöèíîãåííûé òîððåðî» (1970), «Ãàëà, ãëÿäÿùàÿ íà Ñðåäèçåìíîå ìîðå…
(Ïîõâàëà Ðîòêî)» (1976), «Äàëè, ïîâåðíóâøèñü ñïèíîþ, ïèøåò ïîðòðåò Ãàëà, ïîâåð-
íóâøåéñÿ ñïèíîþ…» (1977) è äð.). Îäíàêî ïðåäòå÷åé öèôðîâûõ õóäîæíèêîâ-ôðàêòà-
ëèñòîâ ïî ïðàâó ñ÷èòàåòñÿ Ìîðèö Ýøåð ñ åãî ãðàâþðàìè «Êàðòèííàÿ ãàëåðåÿ» (1956),
«Ìåíüøå è ìåíüøå» (1956), «Âîäîâîðîòû» (1957), «Äîðîãà æèçíè II» (1958), «Ðûáû è
÷åøóéêè» (1959), «Çìåè» (1969) è äð. Ïîðàçèòåëüíî, ÷òî ôðàêòàëüíîñòü ìíîãèõ îáðà-
çîâ Ì. Ýøåðà íå òîëüêî ñîâåðøåííî î÷åâèäíà, íî è ìàòåìàòè÷åñêè òî÷íà [14].

Íàèáîëåå ÿðêèé ïðèìåð íåöèôðîâîé ôðàêòàëüíîé æèâîïèñè ïðåäñòàâëÿþò ñîáîé
ðàáîòû Äæåêñîíà Ïîëëîêà (Jackson Pollock), êîòîðûå õóäîæíèê ñîçäàâàë, õàîòè÷åñêè
ðàçáðûçãèâàÿ êðàñêè íà õîëñòå [15] .

Ïîñëå òîãî êàê â ê. 1980-õ – 1990-õ ãîäàõ íà îñíîâå ôðàêòàëüíîé ãåîìåòðèè
âîçíèêëî è áûñòðî ñîâåðøåíñòâîâàëîñü öèôðîâîå ôðàêòàëüíîå èñêóññòâî, ôðàêòàëü-
íîñòü êàê õóäîæåñòâåííûé ïðèåì è îñîáàÿ ïåðôîðìàòèâíàÿ òåõíèêà ñòàëà ñîçíàòåëü-
íî èñïîëüçîâàòüñÿ â òðàäèöèîííîì (â èíñòðóìåíòàëüíîì ñìûñëå) èçîáðàçèòåëüíîì
èñêóññòâå. Ïîÿâëÿþòñÿ òàêèå íàïðàâëåíèÿ íåöèôðîâîé ôðàêòàëüíîé æèâîïèñè, êàê
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ôðàêòàëüíàÿ ìîíîòèïèÿ (Ëåà-Òóòè Ëèâøèö), àíàëîãîâîå ôðàêòàëüíîå èñêóññòâî «ôðàê-
òàëàæ» (Derek K. Nielsen), ôðàêòàëüíûé ñóïðåìàòèçì (Â. Ðèáàñ, À. Øóìîâ, Ñ. Ãîëî-
âà÷), ôðàêòàëüíûé ðåàëèçì (Â.Óñåèíîâ, À. Ñóíäóêîâ). Ôðàêòàëüíî-ðåêóðñèâíàÿ îá-
ðàçíîñòü õàðàêòåðíà äëÿ ò. í. ìàãè÷åñêîãî ðåàëèçìà (Rob Gonsalves, Jim Warren).

Òàêèì îáðàçîì, íåöèôðîâàÿ ôðàêòàëüíàÿ æèâîïèñü íå òîëüêî – âìåñòå ñ öèôðî-
âûì èñêóññòâîì – ìàíèôåñòèðóåò íîâûé ñïîñîá êîíöåïòóàëèçàöèè äåéñòâèòåëüíîñ-
òè, òðàíñôîðìèðóÿ «òðàäèöèîííûé» õóäîæåñòâåííûé íàððàòèâ âî ôðàêòàëüíûå ñìûñ-
ëîâûå ðÿäû óïîðÿäî÷åííîãî õàîñà, íî è èëëþñòðèðóåò ñòàíîâëåíèå ñïåöèôè÷åñêîãî
äëÿ ñîâðåìåííîé êóëüòóðíîé ïàðàäèãìû öèôðîâîãî ìåòàÿçûêà.

Áèáëèîãðàôè÷åñêèé ñïèñîê

1. Mandelbrot B. The Fractal Geometry of Nature. N.Y.: W. H. Freeman & Co., 1982.
468 p. = Ìàíäåëüáðîò Á. Ôðàêòàëüíàÿ ãåîìåòðèÿ ïðèðîäû. Ì.; Èæåâñê, 2010. 656 ñ.

2. Feder J. Fractals. N.Y.: Springer, 1988. 283 p. = Ôåäåð Å. Ôðàêòàëû. Ì.: Ìèð,
1991. 254 ñ.

3. Âîëîøèíîâ À.Â. Îá ýñòåòèêå ôðàêòàëîâ è ôðàêòàëüíîñòè èñêóññòâà // Ñèíåðãå-
òè÷åñêàÿ ïàðàäèãìà. Íåëèíåéíîå ìûøëåíèå â íàóêå è èñêóññòâå. Ì.: Ïðîãðåññ-Òðà-
äèöèÿ, 2002. Ñ. 213–246.

4. The Beauty of Fractals: Images of Complex Dynamical Systems / H.-O. Peitgen and
P.H. Richter (eds.).  N.Y.: Springer-Verlag, 1986. 202 p.

5. Mandelbrot B. Fractals and Chaos. The Mandelbrot set and beyond. N.Y.: Springer,
2004. 308 p. = Ìàíäåëüáðîò Á.Á. Ôðàêòàëû è õàîñ. Ìíîæåñòâî Ìàíäåëüáðîòà è
äðóãèå ÷óäåñà. Ì.; Èæåâñê.: ÍÈÖ «Ðåãóëÿðíàÿ è õàîòè÷åñêàÿ äèíàìèêà», 2009. 392 ñ.

6. Khalil A., Wu Y. The Fractal Structure of the Universe: A Research from the Sloan
Digital Sky Survey. N.Y.: VDM Verlag, 2008. 80 p.

7. Íîâûå àóäèîâèçóàëüíûå òåõíîëîãèè / îòâ. ðåä. Ê.Ý. Ðàçëîãîâ. Ì.: Ýäèòîðèàë
ÓÐÑÑ, 2005. 488 ñ.

8. Kocic L.M. Art Elements in Fractal Constructions // VISMATH. 2002. Vol. 4. ¹ 1.
URL: http://www.mi.sanu.ac.rs/vismath/ljkocic/index.html (äàòà îáðàùåíèÿ: 19.08.2013).

9. Abraham R.H. Bolts from the Blue: Art, Mathematics, and Cultural Evolution. Rhinebeck;
N.Y.: Epigraph Books, 2010. 144 p.

10. Ôèëîíîâ Ï.  Äåêëàðàöèÿ  «Ìèðîâîãî Ðàñöâåòà» // Ïàâåë Ôèëîíîâ  è åãî øêî-
ëà. Êàòàëîã âûñòàâêè / ñîñò. Å. Ïåòðîâà, Þ. Õàðòåí. Êåëüí, 1990. Ñ. 75–80.

11. Barnsley M. Fractals Everywhere. San Diego, CA: Academic Press, 1988. 550 p.
12. Áûòà÷åâñêàÿ Ò.Í. Ôðàêòàëüíîñòü â «îðãàíè÷åñêîì» íàïðàâëåíèè ðóññêîãî àâàí-

ãàðäà // Ñáîðíèê íàó÷íûõ òðóäîâ ÑåâÊàâÃÒÓ. Ñåð.: Åñòåñòâåííîíàó÷íàÿ. 2008. ¹ 4.
C. 74–76.

13. Ïîäîðîãà Â. Ïàóëü Êëåå êàê òîïîëîã // Ïîäîðîãà Â. Ôåíîìåíîëîãèÿ òåëà.
Ââåäåíèå â ôèëîñîôñêóþ àíòðîïîëîãèþ. Ì.: Ad Marginem, 1995. Ñ. 181–207.

14. Rood W. Fractal Limits: The Mandelbrot Set and the self-similar tilings of M.C. Escher //
The Colours of Infinity: The Beauty and Power of Fractals / N. Lesmoir-Gordon (ed). London,
N.Y.: Springer, 2010. P. 74–87.

15. Taylor R.P. Chaos, Fractals, Nature: A New Look at Jackson Pollock. Eugine:
Fractal Research, 2006. 170 p.



228 Âåñòíèê ÑàìÃÓ. 2013. ¹ 8/1 (109)

E.V. Nikolaeva*

NON-DIGITAL FRACTAL PICTORIAL ART: HISTORICAL
AND CULTUROLOGICAL EXCURSUS

In the article works of art which according to their structural
and semantic characteristics can be referred to non-digital fractal
art are revealed. The evolution of this style from intuitive art
practices up to contemporary art movements consciously manifested
as fractal (fractal realism, fractal suprematism and others) is traced.
The development of non-digital fractal art on the boundary of the
XXI century reflects establishing of digital meta-language specific
for the modern cultural paradigm.
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